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Vogelschauansicht der Kartause Priill, nach 1742

REGENSBURG
Karthaus-Prill - St. Vitus

ehem. Benediktiner- und Kartauserklosterkirche
heute Krankenhauskirche des Bezirksklinikums Regensburg

Stadt: 93053 Regensburg
Bundesland: Bayern

Dekanat: Regensburg-Stadt
Bistum: Regensburg

Im Jahr 1997 feierte der Bezirk Oberpfalz das Jubildum , 1000 Jahre Kul-
tur in Karthaus-Priill“. Aus diesem AnlaB wurden mit hohem finanziellen
Aufwand im Auftrag des Bezirks Oberpfalz vielfaltige archéologische, bau-
forscherische und kunsthistorische Untersuchungen angestellt. Sie
haben ihren bleibenden Niederschlag im Aufbau von zwei Museen (Be-
zirksklinikummuseum, Schnell-Kunstfuhrer 2300, und Kartausenmuseum),
in einer Ausstellung und in einer Festschrift gefunden. Vorliegender
Fuhrer zur Kirche St. Vitus und zum Kartausenmuseum soll eine Zusam-
menfassung des Erforschten aufzeigen.
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Geschichte und Baugeschichte }

Der Ortsname ,Karthaus-Prill“ entstand erst nach der Ubernahme des
Klosters durch die Kartduser. Zuvor wurde das Gebiet des heutigen
Bezirksklinikums ,Prill“ genannt. Schon zur Rémerzeit war diese Anh6he
im Siiden Regensburgs besiedelt. Es bestand hier ein Gutshof und eine
Ziegelei. Vor den Toren Regensburgs gelegen, diente der sogenannte
»Pruoil“, was soviel wie ,Wasserwiese“, ,umzauntes Gelande“ bedeutet,
im friihen Mittelalter immer wieder als Wildgehege. Der Name wird 888 in
einem Kdénigsdiplom Arnulfs von Kérnten erstmals erwahnt, der hier einen
Tiergarten fur seine Pfalz in Regensburg einrichtete. Nach verschiedenen
Besitzerwechseln gelangte das Gelédnde an das Kloster St. Emmeram.
Der Nachfolger des hl. Wolfgang auf dem Regensburger Bischofsstuhl,
Gebhard |., tauschte 997 den Priill gegen ein anderes Stiick Land vom
Kloster St. Emmeram ein. Der Grund dafiir war die Neuorganisation des
Bistums durch den hl. Wolfgang. Zuvor hatte eine Personalunion bestan-
den, der Bischof von Regensburg war gleichzeitig auch Abt des Klosters
St. Emmeram. Durch die Trennung von Bischofsamt und Klosteramt ver-
lor der Bischof nicht nur seinen EinfluB auf das Kloster, sondern hatte
auch finanzielle Verluste hinzunehmen. Diese EinbuBen durften neben
der Fortfllhrung der Reformen seines Vorgangers der AnlaB zur Griindung
eines Benediktinerklosters auf dem ehemaligen Emmeramer Grund
gewesen sein. Das Kloster unterstand nun bis zur Kartiuserzeit als
bischéfliches Eigenkloster dem Bischof von Regensburg.

Da Archivalien aus dieser Zeit nur sehr spérlich Uberliefert sind, sind die
Daten fur die verschiedenen Etappen der Klostergeschichte zumeist nur
durch historiographische Schriften und Aufzeichnungen anderer Kloster
tradiert. Die dadurch versténdlicherweise entstehenden Unklarheiten sind
nur aufzuldsen, indem man das Geschehen hier im Siden der Stadt
Regensburg als einen langandauernden EntwicklungsprozeB versteht.
Nach dem Grunderwerb durch Gebhard |. wurde sofort mit der Errichtung
des Klosters begonnen. Der Griinderbischof, seine Nachfolger und das
Koénigtum statteten Prill mit Besitzungen aus. Schon 1036 war der Nah-
besitz abgesteckt, der bis zur Aufhebung des Klosters 1803 Bestand hatte.
Es handelte sich dabei um das Geléande, das heute im Norden vom Bahn-
gelénde, im Osten von der UniversitatsstraBe, im Siiden von der Karl-Stie-
ler-StraBe und im Westen von der Augsburger StraBe begrenzt wird.

Fir 1003 ist die Weihe eines nicht mehr existierenden Vorgangerbaus der
Kirche anzunehmen. Somit missen zu diesem Zeitpunkt auch die ersten
Gebaude des Klosters errichtet worden sein. Bei den kriegerischen Aus-
einandersetzungen zwischen Heinrich IV. und Heinrich V. 1104/05 im
Umkreis Regensburgs wurde moglicherweise auch das neue Kloster in
Mitleidenschaft gezogen. Auch kénnte ein natirlicher Verfall der Geb&u-
de dazu gefiihrt haben, daB jetzt verschiedene bauliche MaBnahmen vor-
genommen werden muBten, wozu auch der Neubau der Klosterkirche
gehdrte. Andreas von Regensburg berichtet in seinen Schriften, um 1422,
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flr das Jahr 1110 von der erneuten Weihe des ,vernichteten und zusam-
mengefallenen®, aber ,wiederaufgebauten“ Klosters durch Bischof Hart-
wig |. DaB mit dieser Segnung auch die Kirche gemeint war, wird durch
die dendrochronologische Untersuchung eines im 1. GeschoB des Siid-
turms eingemauerten Eichenbalkens ersichtlich. Die Analyse der Jahres-
ringe ergab ein exaktes Falldatum fur das Jahr 1104 (+/- 3 Jahre). Das
Eichenholz muBte saftfrisch eingebaut werden, da es im trockenen
Zustand steinhart wird und nicht mehr zu bearbeiten ist. Damit wére die
Angabe des Weihedatums von Andreas von Regensburg und damit die
Entstehungszeit bis 1110 bestéatigt. Einen weiteren Beweis dafiir, daB zu
diesem Zeitpunkt die neue Hallenkirche fertiggestellt sein muBte, ergibt
der Vergleich der noch sichtbaren Mauerung an der AuBenwand im Nor-
den des Langhauses, am heutigen Kartduserkreuzgang, und im Stdturm.
Wir finden hier, an den weit auseinanderliegenden Bauteilen, das fein
gearbeitete Qaudermauerwerk mit Fugenstrich (pietra rasa), das in dieser
Qualitat nur noch in wenigen romanischen Regensburger Stadthausern
nachweisbar ist. Die Uberlegung, daB eine Kirche von Osten nach Westen
erbaut wird, zeigt deutlich, daB 1110 bereits die gesamte Kirche in ihren
heutigen AusmaBen existierte. Diese Erkenntnisse lassen die Annahme
zu, daB St. Vitus die alteste monumentale Hallenkirche im bayerischen
Raum ist. Ob allerdings zu diesem Zeitpunkt auch schon das heute sicht-
bare romanische Kreuzgewdlbe existiert hat, muB noch durch weitere
Untersuchungen geklart werden.

Heute existiert von den Baulichkeiten der Benediktiner nur noch das
Langhaus der Klosterkirche. Auf dem Priller Grund entwickelte sich
benediktinisches Leben. Aufgrund der Lage im Siiden vor der Stadt
Regensburg an der wichtigen FernstraBe nach Augsburg wurde ein Xeno-
dochium, eine Gasteherberge, errichtet, da nach der Arnulfinischen
Stadterweiterung von 920 das Kloster St. Emmeram innerhalb der Gren-
zen der Stadt lag und somit die zunehmende Zahl der Fremden nicht
mehr aufnehmen konnte. So Gibernahm das Kloster Prull die schon in der
Benedikt-Regel vorgeschriebene Beherbergungspflicht. AuBerdem wurde
im Kloster ein Armenhospiz eingerichtet, fiir das wohl die kleine, 1804
abgebrochene Kirche St. Nikolaus im Westen des Klosters erbaut wurde.
Diese groBen sozialen Aufgaben mdgen auch der Grund fiir eine weitere
Besonderheit in Prill gewesen sein. Das Kloster war ein Doppelkloster.
Der Frauenkonvent ist fur die Zeit von 1223 bis 1452 belegt, und auf einer
Ansicht der Kartause Prill von 1742 kann man die Ruinen des Non-
nenklosters auf dem heutigen Gelande der Schrebergarten, weit nérdlich
der Klosterkirche St. Vitus sehen. Viele Stiftungen von Regensburger
Burgern bezeugen das hohe Ansehen dieses bischéflichen Eigenklosters,
wobei im 13. und 14. Jh. die Stiftungen und Jahrtage in erster Linie dem
Nonnenkloster galten. Durch enorme Bautéatigkeiten der letzten Benedik-
tinerabte wurde das Kloster jedoch in den finanziellen Ruin getrieben, ein
Neuanfang war unumganglich.
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SchluBstein im Kreuzgang der
Kartause Priill, 1587

Das 15. Jh. brachte die
Wende fir das Kloster
Prall. Im Zuge des allge-
meinen Verfalls der Kloster-
disziplin und der wirtschaft-
lichen Verhéltnisse kamen
die Benediktinerkldster
immer mehr in Verruf.
Daher wurden von geistli-
cher Seite Visitationen
durchgefihrt, um die MiB-
stdnde durch Reformen zu
beheben. Aber nicht allein
der Klerus unternahm diese
Anstrengungen, sondern auch die weltlichen Herrscher hatten auf Grund
der Fursorgepflicht gegenlber ihren Untertanen und aus politischen
Beweggriinden ein Interesse an gut geflihrten Kidstern.

Nachdem eine 1452 durchgefiihrte Visitation zwar die MiBstéande im Kloster
Prull erkannt hatte, aber die verordnete Reform erfolglos geblieben war,
sah Herzog Albrecht IV. die Mdglichkeit, in diesen Konflikt einzugrei-
fen und seine Ziele durchzusetzen. Er veranlaBte, daB 1482 nochmals
eine Visitation des Klosters durchgefiuhrt wurde. Nach der Feststellung
des desolaten Zustands des Klosters bestimmte er die Auflésung des
benediktinischen Konvents und setzte seinen Plan um, einen ihm erge-
benen Orden in dieses fiir ihn strategisch so wichtige Kloster einzusetzen.
Der Herzog versuchte namlich zu diesem Zeitpunkt die Reichsstadt
Regensburg, die dem Kaiser unterstand, zur Landstadt des bayerischen
Herzogtums zu erheben. Da aber der langfristige Erfolg dieses Vorhabens
sehr unsicher war - tatsachlich gelang es ihm nur von 1486 bis 1492, sei-
nen Plan durchzusetzen -, wollte Albrecht hier im Siiden der Stadt seinen
landesherrlichen Machtanspruch zumindest durch die Einsetzung eines
neuen Ordens und damit einer herzoglichen Klosterstiftung festigen und
demonstrieren, zumal der Besitz des zukuinftigen Klosters weit in den
Burgfriedensbezirk der Reichsstadt Regensburg reichte. Also bot Albrecht
den Nurnberger Kartdusern das Kloster Prill zur Griindung einer Kartause
an, und diese zogen im Juni 1484 in Prull ein. Damit war ohne Wissen
des eigentlichen Klosterherrn, des Bischofs von Regensburg, und gegen
den erbitterten Widerstand der vertriebenen Benediktiner die Griindung
der einzigen Kartause Altbayerns vollzogen. Die sich aus dem eigenstan-
digen, machtorientierten Handeln des Herzogs ergebenden Streitigkeiten
wurden in den nachsten Jahrzehnten beigelegt. DaB sich Albrecht flir den
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Orden der Kartauser entschied, mag sicherlich damit zusammenhéangen,
daB dieser Orden einen sehr guten Ruf in Bezug auf seine geistliche
Lebensfiihrung hatte und deshalb der Wert der mit dieser Stiftung ver-
bundenen Gebetsleistungen fiir den Herzog hoch eingeschéatzt wurde.
AuBerdem galt die Errichtung der einzigen Landeskartause im Altbayeri-
schen sicherlich auch als Statussymbol.

Durch den Einzug der Kartduser wurde ein grundlegender Umbau des
benediktinischen Klosters notwendig. Im Gegensatz zu den Bendiktinern
schreiben die Statuten der Kartduser ein weltabgewandtes, meditatives
und spirituelles Leben als Einsiedler vor. Um diese Forderung auch in der
Gemeinschaft eines Klosterverbands umsetzen zu kénnen, muBten ent-
sprechende bauliche Veranderungen vorgenommen werden. Dies bedeu-
tete, daB ein GroBteil der bis zuletzt unter erheblichem Aufwand erbauten
benediktinischen Geb&ude abgerissen wurde, um das neue Konzept ver-
wirklichen zu kénnen. Man baute um die Konventkirche ab 1489 den
sogenannten GroBen Kreuzgang, an dem insgesamt 14 Hauschen jeweils
mit einem Garten, die Zellen der Priesterménche, lagen. Die einzelnen
Klausen waren durch eine drei Meter hohe Mauer voneinander getrennt,
so daB keine Verbindung sowohl zur Nachbarzelle als auch zur AuBenwelt
moglich war. Die Zelle bildete den Lebensmittelpunkt des Kartauser-
monchs. Nur zweimal am Tag verlieB er die Klause, um in der Kirche die
Konventmesse zu feiern und die Tagesmette und Laudes zu beten. Fiir
diese Andachten wurde auch die Kirche verandert. 1498 erfolgte die
Grundsteinlegung fir den neuen Altarraum. Der benediktinische Drei-
konchenabschluB wurde durch den langgezogenen Chor mit dem spét-
gotischen Rippengewdlbe ersetzt. Hier fand das Chorgestiihl fiir die
Priesterménche seinen Platz. 1513, bei der erneuten Weihe der Kirche,
dirfte dann auch der neue Lettner am Chor fertiggestellt gewesen sein.
Durch ihn konnten die Priestermdnche ungesehen vom GroBen Kreuz-
gang in den Altarraum gelangen. Mit der Einwélbung dieses Kreuzganges
1587 waren die Umbauarbeiten vorlaufig beendet. Diese Jahreszahl fin-
det sich auf einem SchluBstein des Gewdlbes.

In der Folgezeit wurden die Kirche und das Kloster weiter ausgebaut.
Wichtige Neuerungen erfolgten um 1605 wahrend der Amtszeit des
Priors Georg Faeselius (1600-1615), ,Dritter Ordensgriinder* genannt,
durch die Uberformung des gesamten Kircheninnenraums mit Renais-
sancestuck. AuBerdem wurden im Zuge dieser Ausstattungswelle der von
Herzog Wilhelm V. gestiftete Hochaltar, das Chorgesttihl, ein Vorgéanger-
zyklus der Christuslegende und die Rundfenster im Langhaus verfertigt.
Zur gleichen Zeit entstanden das Priorat (1612, noch bestehend), der
sogenannte Furstenstock (im Sozialhilfeverwaltungsgeb&dude verbaut)
und die Wirtschaftsgeb&ude, von denen heute nur noch der Siidfliigel des
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Brunnenhofs existiert. Nach den verheerenden Verwistungen im DreiBig-
jahrigen Krieg wurde ab etwa 1636 der heutige Christuszyklus fiir den
Chor angefertigt. Ab 1670 wurden die Lektorien und die Paramenten-
schranke im Chor eingebaut.

Die néchsten groBen Veranderungen fanden wéhrend der Amtszeit des
Priors Sigismund Diez (1677-1719) um 1696 statt. Jetzt wurden im Lang-
haus in die neu geschaffenen Barockrahmen von verschiedenen Wohl-
tatern die Bilder des Johanneszyklus gestiftet. Zudem wurde auch der
schon lange projektierte Neubau der Bibliothek im AnschluB an die Sakri-
stei fertiggestellt. Den Grundstock fir die Bibliothek hatten die Benedikti-
ner geschaffen. Prior Sigismund Diez war sehr um den Bestand besorgt.
In den Aufzeichnungen des ,Memoriale Priielense” des Kartdusermdnchs
Joseph Obrist (1688-1769) wird erwahnt, daB in den 42 Jahren seiner
Regierungszeit die Bibliothek um mehr als 3500 Biichern vergréBert
wurde. Ein weiterer Neubau war noch ein Sommerrefektorium, das mit
Stukkaturen des Kiinstlers Carlone ausgeschmiickt wurde.

Am 5.11.1802 traf der Kehlheimer Landrichter Peter von Welz in der
Kartause Prill ein, um auf GeheiB der kurfiirstlichen Generallandesdirek-
tion eine Inventur der Priller Wirtschaftsgiter vorzunehmen. Dies war der
Beginn einer Reihe von Vorgéngen, die die Auflésung der einzigen
Kartause in Kurpfalzbayern zur Folge hatte. Erst durch den Reichsdepu-
tationshauptschluB vom 25.02.1803 erhielten diese Ereignisse ihre recht-
liche Grundlage. Der Landrichter Giberbrachte dem letzten Prior, Abt Niko-
laus Rassbauer, die kurfirstlichen Instruktionen. Sie enthielten Anwei-
sungen zur Auflésung des Konvents, zum Verkauf und zur Versteigerung
der Immobilien und des Inventars sowie zum Abtransport wertvoller
Kunstgegenstande nach Minchen. AuBerdem wurden die Konventualen
aus der Kartause verwiesen. In der Kartause lebten damals neben dem
Abt noch acht Priesterménche, ein Bruderménch und zwei Franziskaner-
laienbruder.

Die Klostergebaude wurden an Privatleute verkauft, die Zellen mit dem
Kreuzgang gingen an Kleinbauern und Gutsarbeiter. Sie bauten die
Zellen nach ihren Bedirfnissen um, indem sie die einzelnen, zu ihrem
H&auschen gehdrigen Kreuzgangteile durch Mauern trennten. In der Zelle
B (Museum) kann man die Veranderungen sehr gut nachvollziehen, da
hier das Gewdlbe des Kreuzgangs abgebrochen wurde, um fiir die Klein-
viehhaltung gentigend Luftraum zu erhalten. Bei dieser Umwandlung
wurde auch der Zugang vom Kreuzgang zum ehemals bestehenden
Lettner und damit zur Kirche vermauert.

Die wertvollen Kunstgegenstande wurden nach einer Inspektion durch
den kurfurstlichen Galerieinspektor Johann Georg von Dillis zum groBen
Teil nach Miinchen gebracht. Ebenso verfuhr man mit der Bibliothek,
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Ausschnitt des
Stucks im Lang-
haus, 1605

deren wertvollste Werke sich heute in Minchen befinden. Ein weiterer Teil
wurde nach Straubing verbracht (heute: Bibliothek des Johannes-Thur-
mair-Gymnasiums, Straubing). Die restlichen Papiere wurden kiloweise
an Altpapierhandler verkauft.

Bis 1852, dem Grindungsdatum der Koniglichen Kreisirrenanstalt, war
die Kartause ein beliebtes Ausflugsziel der Regensburger. Es gab hier
eine Tafernwirtschaft; das Bier wurde wie schon zur Kartauserzeit vor Ort
gebraut. Erst mit der Einrichtung der Anstalt, die sich_zum heutigen
modernen Bezirksklinikum entwickelte, begann eine neue Ara in Karthaus-
Prill. Die lange verlassene Kirche wurde zur Krankenhauskirche. Durch
das verénderte Verhaltnis der Bevolkerung zum Klinikbetrieb wird sie
immer mehr zum Anziehungspunkt fiir die Einwohner im Umkreis von
Karthaus-Prll.

Verdnderungen und Restaurierungen im 19. und 20. Jh.

Nach der Funktionsénderung ab 1852 wurden die Geb&ude des Klosters
far die Zwecke des Krankenhauses umgebaut. Dies bedeutete einerseits
den AbriB ganzer Gebaudekomplexe, andererseits wurden bestehende
Bauwerke wie die Vierfliigelanlage um den Brunnenhof fiir die Therapie-
erfordernisse entsprechend veréndert. Dabei versuchte man im Sinne des
GeschichtsbewuBtseins der Zeit, die bestehenden Formen zumindest im
auBerlichen Erscheinungsbild beizubehalten. Wenn Neubauten im direkten
Zusammenhang mit gewachsener Architektur, wie 1995 mit dem Neubau
von Haus 2 am Brunnenhof, geplant wurden, versuchte man, durch moder-
ne Formen eine klare Unterscheidung von Alt und Neu zu erreichen. 1905
erfolgte die erste Generalsanierung der Krankenhauskirche St. Vitus, wobei
sich diese Sanierung nur auf den Kircheninnenraum bezog, da zum dama-
ligen Zeitpunkt der Rundbogen, die Verbindung zum Kartauserkreuzgang,
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noch vermauert war. 1981 wurden die Raumschale, Stuck und Wande der
Kirche erneut saniert. Ab 1989 begann man mit der Restaurierung der
gesamten Gemaélde auBer dem Johanneszyklus. Bei dieser MaBnahme
wurde auch der Durchgang zum Kreuzgang wieder gedffnet und die
angrenzende Zelle C als Beicht- und Erste-Hilfe-Raum umgebaut. Damit
wurde wieder der Kontext von Kloster und Kirche hergestellt.

Im Zusammenhang mit den Vorbereitungen zur 1000-Jahr-Feier 1997 wur-
den der Hochaltar, das Chorgestiihl und die Lektorien im Chor restauriert.
AuBerdem wurden bauforscherische und archaologische Untersuchungen
im Bereich der unmittelbar angrenzenden Zelle B durchgefiihrt. Die Tat-
sache, daB in diesem Bereich das Kreuzgewolbe des Kreuzgangs abge-
brochen wurde, ermdglicht es heute dem Besucher, anhand von Rekon-
struktionszeichnungen und bauforscherischen Erlauterungen die ver-
schiedenen Veranderungen von der Benediktinerzeit bis heute nachzu-
vollziehen. Hier wurde der Bestand nur gesichert, gesaubert und géanzlich
auf Rekonstruktionen verzichtet; so wird eindrucksvoll die wechselhafte
Geschichte sichtbar. Durch die Nachbildung des Gartens und der Dar-
stellung der Befunde in der Zelle wird ein Bild des Lebensraumes eines
Kartduserménchs vermittelt.

Der AuBenbau

Die Kirche St. Vitus ist eingebunden in noch bestehende Bauwerke der
Kartause Prull. So schlieBt sich an die Nordwand der GroBe Kreuzgang
mit sieben noch erhaltenen Kartduserzellen, an der Westfassade der
Kirche ist im Norden die sog. Rasura angebaut und gegenulber, auf der
Sldseite, verlauft nach Westen das Prioratgebdude. Vom Chor aus
erreicht man die im Siden angrenzende ehem. Bruno-Kapelle, die heuti-
ge Sakristei. Die Kirche selbst ist eine dreischiffige romanische Hallen-
kirche von 1110 mit einem eingezogenen, spéatgotischen Chor mit 3/6-
AbschluB (Grundsteinlegung 1498). Der Chor wird durch fiinf langgezo-
gene Spitzbogenfenster beleuchtet. Die Rundfenster im Langhaus sind
bei den Umbauten von 1605 eingebrochen worden.

Die groBflachige vorgelagerte Westfassade 6ffnet sich zwischen zwei Tir-
men mit einem groBen Halbkreisbogen zu einer offenen Vorhalle und dem
Kirchenportal. Dariiber befindet sich ein groBes Rundfenster zur Beleuch-
tung der dahinter befindlichen Empore. Den AbschluB des Mittelteils bildet
in Hohe des Dachbodens eine Holztlre, flankiert von zwei Rundfenstern,
gedeckt von einem Pultdach. Die beiden Tiirme entwickeln sich aus qua-
dratischem GrundriB in Achtecktiirme. Die urspriinglich mit welschen
Hauben abschlieBenden Turmspitzen wurden im 19. Jh. erneuert. Das
Langhaus und der Chor werden von einem Satteldach (berdeckt.

Der Innenraum
Man betritt die Kirche lber die offene Vorhalle und gelangt in das drei-
schiffige romanische Langhaus. Es umfaBt nach Osten sechs Joche. Uber
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dem ersten Joch befindet sich in der ganzen Langhausbreite eine Uber-
wolbte Empore, die Nonnenempore, an die sich nach Westen, im Turm-
joch, in der Breite des Mittelschiffs noch ein Raum 6ffnet. Quadratische
Pfeiler bilden die Stltzen des Kreuzgratgewdlbes. Dadurch entstehen im
Mittelschiff querrechteckige und in den Seitenschiffen fast quadratische
Gewdlbejoche. An der Nordwand befindet sich auf Hohe des letzten
Jochs im Osten der Durchgang zum GroBen Kreuzgang, heute der
Zugang zum Kartausenmuseum. Der an das Langhaus angeschlossene
spatgotische Chor von 1498 ist breiter als das Mittelschiff und hat eine
gréBere Raumhohe als das Langhaus. Er hat ein Tonnengewdlbe mit
Stichkappen, das mit sternférmigen Rippen ausgeschmiickt ist, und
dehnt sich Uber 4 Joche aus. Die Spitzbogenfenster sind dreiteilig und
weisen Fischblasen und VierpaBmotive im MaBwerk auf. Hier waren auch
die beiden dreiteiligen Stifterfenster von 1513 eingebaut, die durch die
Sékularisation nach Minchen gelangt sind und heute im Bayerischen
Nationalmuseum zu sehen sind. Der Grund, warum der Chorbogen stark
eingezogen ist, durfte darin zu sehen sein, daB hier zur Kartauserzeit ein
Lettner die Verbindung von GroBem Kreuzgang — Nord-Sudrichtung — und
Chor erméglichte. Dieser Lettner wird auch durch den abrupten Abbruch
der Wandstukkatur an Nord- und Stidwand deutlich sichtbar. Zudem zeigt
Joseph Obrist in dem oben erwahnten ,Memoriale Prielense“ einen
GrundriB des Langhauses mit der Hangung des Johanneszyklus. Daraus
geht hervor, daB in den Seitenschiffen im funften Joch Seitenaltére auf-
gestellt waren, was gleichfalls die Existenz eines Lettners bestatigt.

Der Stuck

Die beiden Gebaudeteile sind mit einem Renaissancestuck von 1601 bis
1605 Uberzogen. Die Stuckdekoration wurde direkt auf die bestehende
Raumstruktur aufgebracht. Im Sinn eines einheitlichen Raumkontinuums
wurden sowohl das Kreuzgratgewdlbe des romanischen Langhauses
als auch das spéatgotische Netzgewdlbe des Chores mit Renaissance-
ornamenten Uberzogen. Wahrend jedoch die markante Profilierung des
spatgotischen Netzgewdlbes durch die neuen Perl- und Eierstabprofile
betont wird, verunklart im romanischen Langhaus die reich variierte
Renaissanceornamentik die urspriinglichen Kreuzgrate. Jedes Gewdlbe-
feld erhielt nun durch die Perlstdbe neue Strukturen und Muster, die an
ein Netzgewolbe erinnern. Geflliigelte Engelskopfe flllen die Felder. Ihre
Fertigung aus zwei GuBteilen lieB groBtmaégliche Variationsmdglichkeiten
zu. Ein Vorbild fir den Stuck findet man heute noch in der ehemaligen
Kapelle im Domschatzmuseum.

Der Hochaltar

Der Altar der Klosterkirche wurde seit seiner Entstehung im Jahre 1605
mehrmals umgestaltet. Heute erstrahlt er nach einer Uber zwei Jahre an-
dauernden, behutsamen Sanierung wieder weitgehend im urspriinglichen
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Zustand mit den Veranderungen von 1641 und 1700. Ahnlichkeiten weist
der Hochaltar von St. Georg in Regensburg-Prifening auf, der ebenfalls
eine Spatrenaissanceanlage ist.

Unter dem Priorat des Georg Fasilius (1600-1615) hielt sich im Jahr 1605,
wie Michael Wening in seiner Beschreibung der Kartause Prill von 1726
bemerkt, Herzog Wilhelm V. in der Kartause Prill auf. Er bewohnte damals
die Zelle L. AnlaBlich dieses Aufenthalts stiftete dieser groBe Férderer der
Kartause Prill den Hochaltar. Der flihrende Kinstler am Minchner Hof,
Hans Krumper (1570-1634), fertigte den Entwurf und seine Weilheimer
Bildhauerkollegen fiihrten diesen aus. Die Datierung 1605 findet sich in
der Schriftkartusche (ber dem Triumphbogen des Hauptgeschosses.
Nach dem DreiBigjahrigen Krieg muBte der Altar, der wie das Kloster
schwere Schaden erlitten hatte, wieder instandgesetzt werden. Dabei
wurden der Taber-
nakel, das Unter-
und HauptgeschoB
verandert. Der Ent-
wurf dieser Erneue-
rung stammt von
Georg Christoph Ein-
mart (1603-1658),
der auch das Bild
im Hintergrund der
Kreuzigungsgruppe
schuf. Damals wur-
den auch die Kartu-
schen mit dem her-
zoglich bayerischen
und dem kurfurstlich
bayerischen Wappen
angebracht. Dies soll-
te die groBe Stifter-
tradition des Hauses
Wittelsbach in der
Kartause Prill beto-
nen.

Hochaltar von 1605



Um die Wende zum 18. Jh. wurde dann die letzte groBe Umformung des
Altars vorgenommen. Der Altar, der bis dahin frei im ChorschluB stand,
wurde nun durch die mit den beiden Engeln bekronten Seitenwande mit
der Chorwand verbunden. Hier zeigt sich die neue, barocke Auffassung.
Altar und Architektur verschmelzen zu einer Einheit.

Das Programm des Altares 148t sich wie folgt beschreiben. Den Mittel-
punkt bildet die Kreuzigung mit Maria, Maria Magdalena und Johannes.
Daruiber im Auszug erscheinen Gottvater und der Heilige Geist, bekront
von einem Engel. Den Tabernakel flankieren der Griinder des Kartauser-
ordens, der hl. Bruno mit dem Totenschadel als Zeichen der Entsagung
der Welt und Johannes der Taufer mit Kreuzstab und Lamm als Zeichen
der Vorlauferschaft Christi. Uber der Statue des hl. Bruno ist der hl. Hugo
von Lincoln, der erste Kartduserheilige mit dem Schwan, der ihn seit der
Ankunft in Lincoln nicht mehr verlieB, zu sehen. Ihm gegeniiber der
hl. Bartholom&us mit einem Messer als Hinweis auf sein Martyrium. Am
Auszug stehen der jugendliche hl. Vitus mit Herzoghut und der hl. Georg,
der auf dem besiegten Drachen steht. Die drei letztgenannten Heiligen
erfuhren bereits zur Benediktinerzeit besondere Verehrung.

Der Altar wurde vermutlich 1605 in Zusammenhang mit dem Gemalde-
zyklus der Christusvita geplant. Darauf weisen die auf gleicher Hohe ver-
laufenden Gesimse der Bilderrahmen und des Altarhauptgeschosses hin.
Die Kreuzigungsgruppe ware dann der figlrliche Mittelpunkt der Christus-
vita. Nach der Verschleppung der Bilder durch die Schweden wurde
anscheinend auf diesen Zusammenhang keine Rucksicht mehr genom-
men. Dadurch verlor der neu entstandene Zyklus seine Eingebundenheit
in die Chorausstattung und stellt nunmehr einen eigenstandigen Teil dar.

Der Christuszyklus

Der Zyklus mit Bildern aus dem Leben Christi entstand im Zuge der Neu-
gestaltung des Kircheninnenraumes unter Prior Georg Fasilius
(1600-1615) schon bald nach 1605. Bei der Stuckierung der Decken und
Wénde wurden mit dem vorgegebenen Formenkanon auch die Rahmen
fur die Bilder geschaffen. Von dieser ersten Bilderfolge ist nichts mehr
erhalten, da im DreiBigjahrigen Krieg (1618-1648) die Bilder 1633 von
den Schweden geraubt wurden. Der Zyklus von heute ist mit Unterstiit-
zung durch verschiedene Wohltater nach 1636 entstanden. Man hielt sich
abermals an die vorgegebenen MaBe der Stuckrahmung von 1605, aller-
dings scheint - wie oben angedeutet — der Ablauf des Zyklus geandert
worden zu sein. Einige Bilder sind datiert. Der Zyklus beginnt tGber der
Sakristeitlir an der Chorstidwand und verlauft Gber den ganzen Chor:

1. Anbetung der Hirten, Stifter: Franz Wilhelm von Wartenberg, Bischof
von Regensburg (1649-1661), Osnabriick, Minden und Verden. 2. Anbe-
tung der Kénige, Stifter: Marquard Schenk von Kastell, Firstbischof zu
Eichstatt (1637-1685), Maler: Johannes Sepelius (nach Dillis), 1663 (?).
3. Jesus lehrt im Tempel, Stifter: Albert von Toérring, Bischof von Regens-
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Christus lehrt im Tempel von Georg Christoph Einmart

burg (1613-1649), Maler: Georg Christoph Einmart (*1603 11658). 4. Ein-
zug Christi in Jerusalem, Stifter: Furst Wenzel von Lobkowitz (*1609
11677), Maler: Georg Christoph Einmart (*1603 11658), 1641. 5. Christus
am Olberg, Stifter: Johannes Paul von Leoprechting, Domscholastikus zu
Regensburg (1648-1672), Maler: Jakob Heubel (gesichert flir 1676 in
SchloB Wérth und 1686 fir SchloB Alteglofsheim). 6. Christus vor den
Hohen Priestern, Stifter: Georg von Althegnenberg, Domdekan zu
Regensburg (1642-1666), Maler: Georg Christoph Einmart (*1603
11658). 7. GeiBelung Christi, Stifter: Dr. Menzelius, Stadtpfarrer bei St.
Moritz in Ingolstadt, Maler: Johann HeiB (*1640 11704), 1681. 8. Dornen-
krénung Christi, Stifter: Deutschmeister Kaspar von Ampringen
(1664-1684), Maler: ,Jakob Heybel pinxit 1680“ 9. Kreuztragung Christi,
Stifter: Ferdinand von Bayern, Erzbischof von KoIn (1612-1650), Bruder
von Kurflrst Maximilian I. von Bayern (Nr. 11), Maler: Daniel Beich zuge-
schrieben, 1671. 10. Kreuzerhéhung Christi, Stifter: Herzog Albrecht von
Bayern (*1584 11666), Bruder von Kurflirst Maximilian I. von Bayern (Nr.
11), Maler: Johann HeiB zugeschrieben. 11. Grablegung Christi, Stifter:
Herzog bzw. Kurfiirst Maximilian |. von Bayern (*1573 1 1651), Maler:
Johann Paul Schwendter zugeschrieben (vor 1633). 12. Christus in der
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Vorhélle, Stifter unbekannt, Wappen nicht identifizierbar. Die ungemein
lebensnahe Darstellung entspricht dem Zeitverstéandnis der Region und
stellt eine groBartige Bereicherung der Chorausstattung dar, die nicht
der Sékularisation zum Opfer gefallen ist.

Die Holzeinbauten im Chor

Die Priestermdnche halten sich hauptsachlich in ihrer Zelle auf. Nur zum
gemeinsamen Lobgesang versammeln sie sich im Chorgestuhl. Daher
hat das Chorgestiihl eine hervorgehobene Bedeutung in der Kartauser-
kirche. Kurz vor Mitternacht kommen die Ménche zur Tagesmette und
Laudes zusammen, am Nachmittag zur Vesper und am Sonntag zuséatz-
lich zum Singen der Terz, Sext und Non. Das Gestiihl ist meist hufeisen-
féormig nach Westen abgeschlossen und Uber den Lettner, der die Verbin-
dung zum GroBen Kreuzgang darstellt, uneingesehen erreichbar.

Auch in St. Vitus war ein solcher Lettner vorhanden. Untersuchungen
ergaben, daB das Chorgestihl ebenfalls U-formig aufgestellt war. Durch
spatere Veranderungen entstand das heute zweigeteilte Gestiihl mit ins-
gesamt 32 Platzen. Unter Prior Fasilius (1600-1615) im Jahr 1605 errich-
tet, steht das Chorgestiihl am Anfang einer Reihe von monumentalen Kar-
tausergestiihlen der Renaissance. Es weist die typischen Architektur- und
Ornamentformen der Renaissance auf. lonisierende S&ulen mit breiten
Bandern und Ringen, die sich nach unten verjiingen, unterteilen das

Das Chorgestiihl an der Stidwand
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Marienbliste auf
dem nérdlichen
Paramenten-
schrank

Gestlhl. Ein reich durchbrochenes Beschlagwerk trennt die einzelnen
Stallen. Diese werden an der Rickwand durch ein rahmendes Rundbo-
genmotiv, das in einer Muschelkalotte auslauft, geschmickt. Jeder Sitz ist
mit den sogenannten Misericordien versehen, durch die der Mdnch eine
halbsitzende Stellung einnehmen kann. Das Gebalk ist mit einem Fries
mit folgender Inschrift ausgestattet: NON VOX SED VOTUM NON TIN-
NULA CORDULA SED COR NON CLAMOR SED AMOR PSALLIT IN
AURE DEI DIRIGE COR SURSUM BENE PROFER RESPICE SENSUM
INQUE CHORO NE SIS CORPORE MENTE FORO (Nicht die Stimme
sondern das Gebet, nicht die Stimmbéander sondern das Herz, nicht das
Geschrei sondern die Liebe singt Psalmen fur das Ohr Gottes. Richte das
Herz aufwarts, trage gut vor, achte auf den Sinn und sei nicht mit dem
Koérper im Chor und mit dem Geist vor der Tur).

Ein ausgeschnittenes Rollwerk mit Vasen bekrdnt das Gestuhl. Die Bru-
stung ist flr die Prostratio, das Sich-zu-Boden-legen, weit vor das Gestuhl
gestellt. Die an das Gestlhl anschlieBenden Paramentenschréanke aus
dem ausgehenden 17. Jh. fanden vermutlich als Chorbucherschranke
Verwendung. Durch ihre Aufstellung verdecken sie die geschnitzten
AbschluBwande des Gestlhls. Die Schranke sind mit Saulen ausgestat-
tet, die ein méchtiges, sich verkropfendes Gebalk tragen. Auf diesem
wuchern Akanthusblatter, aus denen eine Muschel entwéchst, in der im
Siden eine Bulste Mariens und im Norden eine Blste Christi zu sehen ist.
Beide sind zum Hochaltar gewandt. Die auf den Ecken sitzenden Engel
blicken zu den Ménchen und zeigen bewegt auf den Altar. Die bewegte
Gestik, die ausdrucksstarken Gesichter der Heiligen und das reich aus-
gearbeitete Pflanzenwerk verweisen auf das spatere Entstehungsdatum.
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Verkiindigung an
Zacharias von Victor
Honoré Janssens,
um 1700

Um 1670 entstanden die Lektorien. Unter diesen Baldachinen wurde im
Norden das Evangelium gesungen und im Siiden die Epistel vorgelesen.
Auf Postamenten stehende Sé&ulen tragen eine mehrteilige Architektur,
auf der ihrerseits Figuren sitzen oder stehen. In den Nischen der unteren
Zone finden wir auf der Epistelseite im Stiden die Apostel Petrus und Pau-
lus, auf der Bekrénung Moses mit den Gesetzestafeln und einen Prophe-
ten mit Schriftrolle. Den AbschluB des Baldachins bildet Kénig David mit
der Harfe. Auf der Evangelienseite im Norden sind in den Nischen die
Evangelisten Matthaus (bartiger Mann mit Engel) und Johannes (junger
Mann mit Redegestus und Buch) zu sehen. Auf der Bekrénung befinden
sich folglich die Evangelisten Markus und Lukas. Christus als Salvator
Mundi auf Sonne und Feuer stehend beschlieBt diesen Baldachin.

Der Johannes-Zyklus

Ab 1696 wurde die neue barocke Stuckierung im Langhaus durchgefihrt.
Dabei wurde von den Langhauswéanden der Renaissancestuck entfernt,
die mit Akanthusblatt verzierten Barockstuckrahmen angebracht und die
Kapitelle der Wandpilaster der neuen Dekoration angeglichen. In diesen
Rahmen fand nun der Johannes-Zyklus seinen Platz. Der Grund fiir diese
groBe Erneuerung war, daB den Hauspatronen der Klosterkirche Johannes
der Taufer hinzugefligt wurde.

Prior Sigismund Diez (1677-1719) war vor seinem Eintritt in den Orden
der Sekretar des Firsten Lobkowitz, des Prinzipalkommissare auf dem
Regensburger Reichstag. Daher hatte er Beziehungen zu hohen Persén-
lichkeiten. Auf Vermittlung des Brisseler Reichstagsgesandten Ludwig
von Neuveforge erstellte der Maler Victor Honoré Janssens (,einem
Rubens gleich“) einen GroBteil des Zyklus. Ein Bild fertigte Johann
Rieger an. Fur das Gemalde ,Marida Heimsuchung“ ist ungeklart, ob der
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Darbringung des
Hauptes des Johannes
auf einer Schissel von

Victor Honoré
Janssens, 1698

Maler nicht Carlo Carlone war. Die Stifter der Bilder kamen ebenfalls aus
dem Umkreis der Reichstagsgesandten.

Die Aufstellung der Bilder erfolgte in den Jahren 1698 bis 1706 in die
Stuckrahmen. So wurde also programmatisch die Geschichte des Vorlau-
fers Jesu der Christus-Vita im Chor vorangestellt. 1706 wurden auch die
Stifternamen und zum Bild passende Texte aus dem Evangelium in die
Stuckkartuschen unterhalb der Bilder eingetragen. Ihre Wappen fanden in
den Uber den Bildern befindlichen Kartuschen Platz. Bis auf eine Aus-
nahme haben alle Stifter den Vornamen Johannes. Der urspriinglich aus
elf Bildern bestehende Zyklus ist heute nicht mehr vollstdndig. In der
Sékularisation wurden alle Bilder beschlagnahmt und nach Miinchen ver-
bracht. Erst 1937 konnten sechs Gemalde wieder als staatliche Leihga-
ben in die Kirche zurlickkehren. Der Verbleib der restlichen finf Gemalde
ist nicht mehr aufzuklaren.

Die heute noch zu sehenden Bilder sind, beginnend im Osten der sid-
lichen Langhauswand: Verkiindigung an Zacharias, Victor Honoré Jans-
sens, um 1700, Stifter: Johannes Hugo von Orsbeck, Erzbischof von Trier.
Marid Heimsuchung, Victor Honoré Janssens/Carlo Carlone (?), 1706,
Stifter: Johannes Ernst Graf von Thun, Erzbischof von Salzburg. Geburt
und Beschneidung des Johannes, Victor Honoré Janssens, 1700, Stifter:
Johannes Gottfried von Guttenberg, Bischof von Wirzburg. Johannes
tadelt Herodes Antipas wegen Herodias, der Frau seines Bruders, Victor
Honoré Janssens, um 1700, Stifter: Johannes Antonius Knoébl von Kat-
zenelnbogen, Bischof von Eichstatt. Die Enthauptung des Johannes, Vic-
tor Honoré Janssens, um 1700, Stifter: Johannes Franziskus Ecker zu
Képfing und Liechteneck, Bischof von Freising. Darbringung des Hauptes
auf einer Schiissel, Victor Honoré Janssens, 1698, Stifter: Domkapitel von
Regensburg.
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Christus am Kreuz, Johann Heinrich
Schénfeld, nach 1653

Gemalde und Plastiken

Das Bild am Mittelteil der
Empore gehért nicht zum
Zyklus und stellt die Gefangen-
nahme Christi dar (Jakob Heu-
bel (?), um 1680). Es ist anzu-
nehmen, daB es urspriinglich
zum Christuszyklus im Chor
gehdrt hat. Der Standort kdnn-
te der Chorbogen oberhalb des
Kartauserlettners mit Ansicht
zum Chor gewesen sein.

Dem groBen langformatigen
Gemalde ,Christus am Kreuz“
(nach 1653) von Johann Hein-
rich Schonfeld (1609-1682/3)
an der Ostwand des noérdlichen
Seitenschiffs diente vermutlich
als Vorlage ein Elfenbeinkruzi-
fix von Georg Petel (Schatz-
kammer der Residenz, Min-
chen). Die figurale monumen-
tale Kreuzigungsgruppe ge-
genuber im sudlichen Seiten-
schiff stammt aus der 2. Halfte
des 17. Jh. Sie dirfte ebenfalls
Uber dem Kartauserlettner mit
Sicht zum Langhaus aufge-
stellt gewesen sein.

Gedenktafeln

Verschiedene Epitaphien und Grabplatten geben einen Einblick in die
Totenverehrung der Kartduser. Neben weltlichen Personlichkeiten fallt vor
allem auf, daB sechs Priore im Langhaus verewigt wurden. Da die Regeln
des Ordens vorschreiben, einen Kartduser namenlos im Kreuzganggar-
ten, nur mit einem einfachen Holzkreuz bezeichnet, zu begraben, ist es
sehr ungewdhnlich, eine so groBe Anzahl von Erinnerungstafeln in der
Kirche zu finden. Dies mag mit der veranderten Einstellung ab dem
16. Jh. zusammenhangen. Im Zuge der Gegenreformation wurden auch
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im Kartauserorden leichte Veranderungen vorgenommen, und dazu zahit
auch der o6ffentliche Hinweis auf verdiente Priore.

Im Langhaus finden sich Grabplatten von den Pioren Antonius Kohler
(1732-1750), Modestus Hartmann (1750-1758), Bruno Sedelmayer
(1758-1769), Grabplatten und Epitaphien fur Sigismund Diez (1677-1719)
und Modestus Michel (1719-1732) und ein Epitaph fir Heinrich Kolding
(1557-1562). Fur den im 30-jahrigen Krieg vor Regensburg gefallenen Mar-
kus Octavianus Fugger wurde 1666 eine Gedenktafel am zweiten Pfeiler von
Sldosten angebracht.
Weitere Epitaphien sind
fir Hans Hager zu Tra-
berzhausen, Pfleger zu
Auburg, 1582, den
Klosterrichter Johann
Heinrich Naeber (1690-
1738) und Andreas Ha-
newald von Ekersdorff
errichtet worden.

Das Fresko

1904 wurden auf der
Westempore ein Fresko
der Verkiindigung und
Weiheinschriften  ent-
deckt. Die Texte der Wei-
heinschriften mit Reli-
quienverzeichnissen sind
aufgrund ihres frag-
mentarischen Zustands
nicht mehr eindeutig zu
identifizieren. Beson-
ders die noérdliche ist
durch den Neubau des
Treppenaufgangs in der
Kartauserzeit bruch-
sttickhaft. Dennoch kann
man einige Namen von
Mértyrern, deren Reli-
quien die vermutlich
darunter aufgestellten

Kreuzigungsgruppe,
2. Halfte 17. Jh.
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Altéare bargen, benennen. Dies sind u.a. der Protomartyrer Stephanus,
Venantius und Guido. Die Weiheinschriften weisen darauf hin, daB auf der
Empore mindestens zwei Altére standen. Dies 1aBt auf eine bedeutsame
liturgische Nutzung schlieBen. In diesem Zusammenhang ist auch die
Ausstattung mit figlrlichen Szenen zu sehen. Man darf vermuten, daB
neben der Verkindigungsszene noch andere Malereien existierten.

Die Verkiindigungsszene ist in drei Teile gegliedert. In der Mitte sitzt
Maria auf einem Thronsessel, der in eine palastartige Architektur gestellt
ist und von einem Vorhang hinterfangen wird. Maria halt in der einen
Hand zwei Spindeln mit rotem und gelbem Faden, deren Kn&uel in einem
bauchigen GefaB zu ihren FiiBen liegen. Der HI. Geist nahert sich ihr von
oben. Von links schreitet ihr mit bewegtem Gewand der Engel Gabriel ent-
gegen. Er tréagt den mit einer Lilienbliite bekrénten Botenstab. Durch die
Uberschneidungen der Hand mit der Architektur scheint er von auBen zu
kommen. Im rechten Drittel sieht man einen zweischaligen, I6wenbekrén-
ten Brunnen, vor dem ein Hase sitzt. In der unteren Brunnenschale
schwimmen Fische, eine Taube sitzt auf seinem Rand. Auf einem Blu-
menstander sind Pflanzen arrangiert. In der linken unteren Bildecke ist
ein kniender Ménch erkennbar, der wohl als Stifter zu deuten ist. Ein
Ornamentband rahmt die Wandmalerei.

Diese Darstellung der Verkiindigung an Maria geht auf hochmittelalterli-
che Marienlegenden zurlick. Maria sollte als ehemalige Tempeljungfrau
mit ihren Geféhrtinnen einen Tempelvorhang anfertigen. Der Engel unter-
bricht sie bei dieser ehrenhaften Arbeit. Mit Demut nimmt sie die Frohe
Botschaft entgegen. Die Legende erzahlt weiter, daB Maria vom Brunnen
beim Tempel Wasser schopft. Dieser Brunnen ist auch hier dargestellt. Er
ist Zeichen flr den Garten Eden, der durch die Auserwahlung Mariens als
Mutter Christi fur die Menschheit wieder zugénglich ist. Maria wird oft-
mals auch als Paradiesbrunnen bezeichnet. Der Léwe auf dem Brunnen
ist ein Sinnbild fiir den lebenspendenden Christus. Fische, Taube und
Hase stehen einerseits stellvertretend flir die Tiere des Wassers, der Lifte
und der Erde; andererseits kdnnen sie auch als christologische Zeichen
verstanden werden. Der Hase, ganz besonders in Zusammenhang mit der
Verkiindigung, steht auBerdem als Sinnbild fir die Fruchtbarkeit.
Aufgrund von stilkritischen Erwdgungen und Vergleichen mit anderen
Wandmalereien wird die Entstehung des Freskos in das spate 12. Jh.
datiert. Nach der Aufdeckung wurde das Fresko bis 1907 von Franz Hag-
genmiller restauriert. Dabei wurde die urspriingliche Farbgebung abge-
nommen; es hat sich nur noch die Grundierung und die UmriBzeichnung
erhalten. Viele Buchstaben in den verbleibenden Feldern weisen mégli-
cherweise auf genaueste Farbvorgaben hin. Die in den Putzgrund einge-
tieften Lochreihen im Bereich der Heiligenscheine dienten als Einsatz fur
farbige Steine. Trotz der starken Veranderungen der Restaurierung von
1907 stellt das Fresko der Verkiindigung inhaltlich und stilistisch eines der
bedeutsamsten Gemélde der Regensburger Wandmalerei dar.
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Verkiindigung an Maria, Fresko, spétes 12. Jh.

Das Kartausenmuseum

Durch den Durchgang im Osten der nérdlichen Kirchenwand gelangt man
in den heute wieder zuganglichen Teil des GroBen Kreuzgangs. Zur Zeit
der Sé&kularisation sind die Zellen einschlieBlich dem zugehérigen Kreuz-
gangteil an Privatpersonen verkauft worden. Diese haben dann Trenn-
wéande eingezogen und die Raumlichkeiten fiir ihren Bedarf umgestaltet.
Im ersten Teil des Kreuzgangs sind kleinformatige Glasfenster aus der
Zeit von 1656 bis 1663 ausgestellt. Die Scheiben wurden flr jedes Fen-
ster des GroBen Kreuzgangs - ab der Zelle D nach Osten hatte er keine
Verbindung mehr mit der Kirchenwand - von dem Nurnberger Kiinstler
Johannes Schaper (geburtig aus Harburg, 11670) geschaffen. Neben den
Scheiben der Bruno-Legende bestanden noch Wappenscheiben und Gla-
ser mit Heiligenfiguren. 1856 sollen laut den Akten insgesamt 70 Schei-
ben von der Regierung in Regensburg an das Bayerische Nationalmuse-
um abgegeben worden sein. Sie waren alle wahrend der Sakularisation
1803 aus den Fenstern genommen und durch normale Glasscheiben
ersetzt worden. Heute existieren noch 56 Scheiben. Eine kleine Auswahl
aus der Bruno-Legende konnte im Original als Leihgabe des Bayerischen
Nationalmuseums wahrend der 1000-Jahr-Feier gezeigt werden. Heute
kann man sich nur noch durch Duratransduplikate ein ungefahres Bild der
Glasfensteraustattung des Kreuzganges machen.

Im zweiten Teil des Kreuzganges beginnt das Kartausenmuseum. Die
Kaufer dieses Kreuzgangteils und der Zelle funktionierten ihr Eigentum in
einen Kleinbauernhof um. Der Kreuzgang wurde zum Stall; deshalb
wurde das Kreuzrippengewdlbe herausgerissen und die Durchreiche ver-
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Der hl. Bruno griindet die Grande
Chartreuse

mauert. Die Zelle selbst
wurde durch Trennwéande
und kleine Anderungen der
Fensterpositionen ebenfalls
den Bedurfnissen einer
Familie angeglichen. Der
fragmentarische Zustand
bietet die ideale Vorausset-
zung, die fast 1000jéahrige
Baugeschichte vor Ort zu
erleben. Die Bauforscher
und Architekten Karoline
und Gotthard von Montge-
las fuhrten im Auftrag des
Bezirks Oberpfalz Baufor-

© .. schungen durch. Die Er-

33 Morari . . . "

dua Sternit iter gebnisse dieser einflhl-
samen und kompetenten
Arbeit sind nun im Museum
zu besichtigen. Bei den Untersuchungen der durch den AbriB jetzt offe-
nen romanischen Kirchennordwand konnte festgestellt werden, daB es
sich um ein feinteiliges, handwerklich qualitéatvoll gearbeitetes Quader-
mauerwerk in der sog. ,pietra rasa“-Technik handelt. Der gute Erhal-
tungszustand dieses romanischen Mauerwerks erklart sich durch den
Kreuzganganbau mit einem Pultdach der Kartduser seit Ende des 15. Jh.
Weitere Besonderheiten sind die sichtbaren Gerustlécher und die roma-
nischen Fenster6ffnungen. Die Rundbogenfenster legen die Vermutung
nahe, daB sich hier eine Fensterreihe zur Beleuchtung des benediktini-
schen Langhauses befand. Wahrscheinlich lag dartber auf Hbhe der
Ochsenaugenfenster der Spatrennaissance eine zweite Reihe von Rund-
bogenfenstern. Bei einem der sichtbaren Fenster konnte festgestellt wer-
den, daB es einen unterschiedlichen Aufbau des Gewéndes und an der
Innenseite Fensterreiber zum Offnen aufweist. Da also dieses Fenster
vom Langhaus aus zuganglich gewesen sein muBte, kann man die Ver-
mutung anstellen, daB sich hier ein Emporengang befunden hat, der vom
benediktinischen Lettner zur Nonnenempore geflihrt hat. Der Lettner
befand sich im dritten Langhausjoch, was man anhand der Kapitelle und
Basen der Mittelschiffpfeiler nachvollziehen kann. Bei arch&aologischen
Grabungen konnte nachgewiesen werden, daB die benediktinische Kirche
in Hanglage stand. Erst durch den Bau von Kreuzgang und Zellen wurden
die terrassenférmigen Erhebungen aufgeschittet. Das Segmentbogen-
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fenster war zur Beleuchtung des Kreuzgangs im 15./16. Jh. eingebaut wor-
den. Im 19. Jh. wurde es wieder vermauert. Die vorhandenen Ansatze des
Gewdlbes zeigen die Mauerung der Kartauserzeit. Freskoreste (Saulen,
Ranken, Tiere) zeugen von einer bunten Ausmalung des Kreuzgangs.

Der originale Eingang zur Zelle wurde mehrfach verandert. Man betritt
hier das ,,Ave-Maria“, den Vorraum der Zelle, in dem der Kartduser nach
dem Eintreten ein Ave-Maria betete. Jetzt ist dieser Vorraum in zwei
Raume unterteilt. Am Ende nach Osten befand sich der Ausgang zum
Wandelgang im Garten. Diese Ture wurde zugesetzt, dadurch enstand
ein neues Zimmer. In diesem Zimmer sind Tafeln zur Geschichte und zur
Lebensweise des Kartduserordens aufgestellt. Gegenlber der Zellenein-
gangstur erreicht man Gber eine Stufe den Kern der Zelle. Er bestand aus
einem Raum, der durch eine Holzwand in zwei Zimmer geteilt wurde. Das
erste Zimmer war der Arbeits- und Studierraum mit einem Kachelofen.
Der zweite Raum
diente als ,cubicu-
lum*, als Schlafraum
mit Gebet- und Me-
ditationsecke. Alle ge-
nannten Nutzungen
konnten durch Befun-
de bestatigt werden
und richteten sich
nach den ,consuetu-
dines“ (Regeln) des
Kartauserordens. Die
Stufe, die durch den
Umbau im 19. Jh.
entstand, gab den
AnlaB zur Untersu-
chung des Bodens.
Man o6ffnete den
Boden und trug ihn
schichtweise ab. Da-
bei stieB man auf das
originale FuBboden-
niveau der Kartau-
serzeit. Man konnte
zwei Arten von FuB-
béden nachweisen.

Blick in den Kreuzgang
des Kartausenmuseums
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Zuerst gab es einen FlieBenfuBboden, der nur noch im Abdruck der Plat-
ten zu sehen ist. Der spater eingebaute Holzboden ist durch die Abdriicke
der Balkenlage ersichtlich. Eine weitere Uberraschung kam beim Aushub
des Fehlbodens zu tage. Hier fand man eine groBe Zahl von Keramikfrag-
menten. Die Funde sind u.a. Maria-Hilfplatten, Reliquienkreuze, Wall-
fahrtsandenken (Maria von Neukirchen bei HI. Blut) und Bildplattenfrag-
mente. Durch eine Eintragung im ,Memoriale Prlelense” des Kartauser-
moénchs Joseph Obrist konnte die Herkunft dieses auBergewdhnlichen
Fundes festgestellt werden. Obrist notiert fir das Jahr 1703 die Belegung
der einzelnen Zellen. Fur die Zelle B gibt er an, daB hier ein Frater An-
dreas Gerl aus Amberg wohnte und goldfarbene Figuren formte. Die Kar-
tdusermdnche konnten in ihrer Freizeit, als Ausgleich zu ihrem anstren-
genden meditativen Leben, je nach Talent handwerkliche Arbeiten aus-
fuhren. Frater Andreas hat in der Zelle B diese Keramiken hergestellt und
in seinem Kachelofen gebrannt. Die Fehlbrande hat er in den Garten ver-
bracht. Als im 19. Jh. dann der Fehlboden eingebaut wurde, benutzten die
neuen Besitzer den Abraum im Garten zum Auffullen. 1996 wurde dieser
Garten nach Vorbildern nachempfunden und rundet den Versuch ab, die
Zelle in ihrem Bestand und ihrem ehemaligen Aussehen darzustellen.

Bedeutung
Die Kirche St. Vitus mit dem Kartausenmuseum wurde anlaBlich der 1000-
Jahr-Feier 1997 erstmals nach langen Jahren der Vergessenheit wieder in
das BewuBtsein der Offentlichkeit zurlickgeholt. Der groBartige Kirchen-
bau, der zu den é&ltesten
Hallenbauten in Bayern
gehort, die auBergewdhnli-
che Ausstattung des Innen-
raums, aber auch die durch
Bauforschung und Archéo-
logie dokumentierte Aus-
stellung in den wieder
zuganglichen Zellenteilen,
sollen ein Anreiz sein, die-
ses Kleinod der Klosterbau-
kunst und die Spiritualitat
des Ortes neu zu ent-
decken.

Bruno Feldmann M. A

Tafel: Ausschnitt der Kirchen-
nordwand, Gothard von Montgelas
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